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Alma Popeyus en Hein Schiitz

over ‘Eileen’

“Langzaamaan hadden we onze eigen
‘Tanja’ gekleid”

Het scenaristenduo Alma Popeyus
en Hein Schiitz houdt niet van ver-
halen die zich alleen maar rondom
de keukentafel afspelen. Daarom
zeiden de schrijvers resoluut ‘ja’,
toen ze werden gevraagd voor het
scenario voor de serie Eileen.
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Het dagboek van Tanja Nijmeijer
was net gevonden toen de VPRO
besloot om een serie te maken over
hoe deze jonge Nederlandse vrouw
bij de Colombiaanse FARC terecht

is gekomen. Alma: “Er werd volop
gespeculeerd door iedereen. Zou ze
nog leven of zou ze zijn omgekomen
bij de aanval van de Colombiaanse
militairen op de guerrillabeweging?
Geéxecuteerd wegens verraad?
Gevlucht en ondergedoken?”

Bij het verzoek van de omroep om
het scenario te schrijven rezen nog
veel meer vragen bij de scenaristen.
Waaronder de brandende vraag: hoe
komt een 23-jarige, intelligente, jonge,
knappe studente uit Nederland in
godsnaam terecht bij een guerrilla-
beweging die bekend staat om haar
gewelddadigheid en drugshandel?
Dit was dé trigger voor hen om op het
verzoek van de omroep in te gaan.

Ontdekkingsreis

Het neerschrijven van het script is voor
Alma en Hein het vervelendste gedeelte
van het scenarioproces. Hein: “Het is
dan — net als bij een kantoorbaan — van
negen tot vijf achter de computers
zitten. Alleen sluit ons kantoor om
twaalf uur’s nachts.” De magie van
het scenarioschrijven zit volgens het
tweetal vooral in het werk voorafgaand
aan het schrijven: de research en de
hele ontwikkeling van het scenario.
Alma: “Zonder ontdekkingsreis is
scenarioschrijven vreselijk!” En er viel
wat te ontdekken in Tanja’s wereld.



Omdat Tanja zelf onbereikbaar was

en haar familie samenwerking niet

op prijs stelde, moesten Hein en Alma
op eigen houtje uitvinden wie Tanja

is, wat haar dreef om bij de FARC te
gaan en hoe haar wereld in Colombia
eruitziet. Ze hebben uitvoerig research
gedaan. Zo kwamen ze er bijvoorbeeld
achter waar FARC-leiders afspreken

als ze een afspraak hebben met iemand
uit de stad. Alma: “We verwachtten
dat dit ergens op een shabby afgelegen
plek zou zijn, maar het tegendeel bleek
waar. Het zijn juist chique openbare
ruimtes, waar ze afspreken.” Door

dit soort op waarheid gebaseerde
verrassende elementen te gebruiken,
gaven de schrijvers de serie de nodige
authenticiteit.

Kleien

Om de psyche van Tanja te doorgronden
zochten ze naar vrouwen die net als
Tanja vanuit een extreem idealisme
heel ver gingen in hun daden. Alma:
“We kwamen de heilige Catharina

van Siena tegen. Zij dronk pus uit de
zweren van mensen die ze verpleegde.”
“Die hysterische, narcistische
zelfopoffering!”, roept Hein. “Maar
zo kwamen we wel dichter bij het
idealistische gevoel dat Tanja drijft om
zich voor de FARC in te zetten”, vertelt
Alma. Het dubbele gevoel van Tanja

en het onbegrip van de achterblijvers
—haar familie — werden de drijvende
kracht achter het scenario.

“We wilden de totale onrechtvaardig-
heid in Colombia, die Tanja zo naar de
keel greep en haar in de wereld van de
FARC meesleurde, zo goed mogelijk
weergeven.” De missende link vonden
ze in een bericht over een jong meisje
datin Colombia werd vermoord nadat

ze aangifte had gedaan bij de politie
van haar verkrachting. “We lieten dit
trauma als een rode draad door het
hele scenario heen lopen. Met een
eigen draai, waarbij Eileen het meisje
aangifte liet doen.”

Een karakter vormgeven is eigenlijk
net kleien, vindt het scenaristenduo.
Alma: “Langzaamaan hadden we onze
eigen ‘Tanja’ gekleid. Een Tanja die
nooit meer teruggaat naar Nederland
en die in Colombia wordt gespaard,
omdat ze als tolk en propaganda-
middel wordt gebruikt. Wat twee jaar
later verrassend bleek uit te komen.
We schreven toekomst en het werd
historisch drama.”

Halffabricaat

Dat zowel de serie als het hoofd-
personage uiteindelijk Eileen heet en
niet Tanja, was niet de keuze van Alma
en Hein. “Er was al een film die zo
heette. Maar Eileen was een van haar
schuilnamen bij de FARC. Op deze
manier had de titel nog een link naar
de echte Tanja.” Als scenarist moet je
concessies doen. Alma: “Een scenario
blijft een halffabricaat waarbij de
regisseur uiteindelijk het eindproduct
maakt. Bij deze productie moest ‘onze
gekleide Tanja’ wel overeind blijven.
En dat bleef ze.”

INHOUD

Eileen is een tweedelige drama-
serie die is geinspireerd op het
verhaal van de FARC-strijdster
Tanja Nijmeijer. Nijmeijer is een
studente uit Groningen die zich
aansluit bij de guerrillabeweging
FARC om te vechten voor de
rechten van de arme en de
verdrukte bevolking in Colombia.
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Paula van der Oest en
Maarten Lebens
over ‘Moeder, ik wil bij de revue’

“Zonder dat hij er als personage in zat,
werd het een verhaal over de wereld van
Wim Sonneveld”

“We zijn bij de liedjes begonnen”,
vertelt Paula van der Oest. “Vanaf
daar hebben we teruggewerkt naar
een verhaal. Toen regisseur Rita
Horst ons ‘Het dorp’ liet horen
wisten we al: daar moet het verhaal
naartoe.” Maarten Lebens: “Opeens
zag ik: verrek, alles komt samen in
datliedje. Het vertelt het verhaal
van Bob, de zoon van een kolenboer
die zich losmaakt van zijn vader en
Kiest voor een groter leven. Maar
ook werd het — zonder dat hij als
personage in het verhaal zat — een
verhaal over de werkelijkheid van
Wim Sonneveld. Die afwisseling van
een bepaalde droefheid met een heel
lichte toon, van de harde realiteit
met de ontsnapping daaruit via de
revue — dat klopte helemaal. Dat
vond ik heel mooi.”

Met de televisieserie scoorde Omroep
MAX een kijkcijferhit; bijna twee
miljoen mensen bekeken de laatste
aflevering. “Dat hangt samen met het
universele verhaal, met de muziek én
met het verlangen naar een simpelere
tijd”, denkt Paula. “Nostalgie is in.
Mensen zoeken een bepaald tijdsgevoel
van vroeger. Kijk maar naar het succes
van de remake van ’t Schaep met de vijf
poten en al die koningsdrama’s.”
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Een moetje
Voor Maarten Lebens was dit het eerste
scenario voor een serie die in het verle-
den speelt — en dat terwijl hij geschiede-
nis studeerde. “Je moet voor historisch
drama heel veel research doen, want
voor de geloofwaardigheid is het
belangrijk dat de details kloppen. Dat
kan een belemmering zijn. Als je een
serie maakt die in het heden speelt, dan
kun je met alleen een gouden anekdote
al aan de slag. Bij historisch drama moet
niet alleen het script helemaal kloppen,
maar ook de regie, de cast, alles. Dat is
wel gelukt. Kijk naar Peter Blok: die zou
ook in de jaren vijftig acteur hebben
kunnen zijn.” Paula: “Ook het verhaal
van zo’n bourgeois meisje, zo’n gezin
dat zo bang is voor wat de buren wel
niet zouden denken... Dat is echt van
toen. De schaamte van ‘een moetje’ — dat
kunnen wij ons nu maar moeilijk
voorstellen.” Toch is Moeder, ik wil bij de
revue moderne televisie. “Het verhaal
speelt vijftig, zestig jaar geleden, alles
klopt, maar de serie heeft het tempo,
het bruuske van onze tijd”, zegt Paula.
“Wij maken sprongen door het verhaal
heen, soms moet je zelf wat invullen,
dan snel weer verder.” Maarten: “Een
oubollig sausje werkt niet. Je moet
schrapen. De dialogen in de serie zijn
van nu. Je kunt niet de hele tijd termen
als ‘het ganse land’ en ‘wederom’ gaan
gebruiken. En zo’n harde rollende ‘r’,
dat kan ook niet, behalve op een radio
die aanstaat.” “Maar kinderen zeggen
wel ‘v’ tegen hun ouders”, voegt Paula
toe. “Onze toon was aanvankelijk wat
harder, stoerder. De regie koos een meer
nostalgische kant en dat pakte heel
goed uit. Zonder Rita Horst waren wij
met dit scenario niet genomineerd voor
de Lira Scenarioprijs.” Ook Maarten

is blij met het eindresultaat. “Wim
Sonneveld is natuurlijk geen Jacques
Brel. Het wordt nooit drama, hij gaat
nooit door de stront. Dat bepaalt de
toon van je verhaal.”

Snelkookpan

Maarten en zij schreven het stuk snel, in
amper vier maanden tijd, vertelt Paula.
“Wij zijn op een rijdende trein gestapt.
Door onze eerdere samenwerking bij

de dramaserie Mixed up wisten we al

dat we dezelfde humor hadden. We
hebben het verhaal opgedeeld, hij deed
de oneven afleveringen en ik de even.
En dan corrigeerden we elkaars werk.”
Maarten: “De uitzenddata lagen al vast
toen wij nog moesten beginnen, ik vond
dat heel prettig.” Een snelkookpan

dus —hij had in de keuken van Bobs
schoonmoeder Aagje kunnen staan.
Paula: “Die druk werkte in dit geval wel
goed, maar soms zou het fijn zijn als je
als scenarist wat meer tijd krijgt voor
het schrijfproces. De omroepen zijn
ambitieus, kijken naar grote buiten-
landse producties. Maar als ik dan kijk
naar de budgetten die er tegenwoordig
beschikbaar zijn voor dit soort series,
de beperkte middelen en tijd waardoor
jeals regisseur voornamelijk aan het
reddend zwemmen bent — dat kan
eigenlijk niet. Daar heeft Rita echt
wonderen verricht.”

INHOUD

Moeder, ik wil bij de revue is een
achtdelige dramaserie rond liedjes
van Wim Sonneveld. De serie vertelt
het verhaal van een jonge kolenboer
die in de jaren vijftig naar de stad
verhuist, omdat hij droomt van een
leven bij de revue.
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lira voor schrijvers

Stichting Lira

De Stichting Literaire Rechten Auteurs (Lira) is de auteursrechtorganisatie voor
schrijvers en gebruikers van literaire, literair-dramatische en muziekdramatische
werken. Lira maakt vier prijzen financieel mogelijk: de Lira Scenarioprijs voor het
beste televisiescenario, de Woutertje Pieterse Prijs voor het beste jeugdboek, de Jan
Hanlo Essayprijzen voor de beste essays en de Lira Correspondentenprijs voor het
beste buitenlandse freelance correspondentschap.

Het bestuur bestaat uit Kees Holierhoek (voorzitter), Robert Alberdingk Thijm
(secretaris), Tijs van den Boomen (vicevoorzitter), Willem Asman (penningmeester),
Tsead Bruinja, Kees Schaepman en Sophie Kassies.

Redenen voor aansluiting bij Lira

1. Extrainkomsten uit collectieve exploitatie van rechten en vergoedings-
aanspraken die auteurs niet of nauwelijks zelf kunnen verzilveren;

2. Collectieve onderhandelingen namens auteurs met uitgevers, producenten
en exploitanten, zodat individuele relaties niet verstoord raken;

3. Informatie en advies via Lira’s website en medewerkers en het Lira Bulletin;
Juridische steun van Stichting Rechtshulp Auteurs bij professionele geschillen
(leden van de NVJ: directe bijstand door de juridische dienst van de NVJ);

5. Toegang tot het Contractenbureau dat scenaristen en toneelschrijvers tegen een
bescheiden vergoeding helpt bij individuele contractonderhandelingen;

6. Toegang tot het P.C. Boutensfonds dat een financiéle bijdrage levert bij het
opbouwen van een oudedagsvoorziening;

7. Ondersteuning via Lira’s zusterorganisaties bij buitenlandse contacten en
contracten, zoals bij tv-drama en toneel;

8. Hulp enadvies bij grootschalige inbreuken;

9. Stemrechtbij het benoemen van het Lirabestuur op de jaarlijkse vergadering
van aangeslotenen;

10. Hetrecht om mee te spreken over het gevoerde en nog te voeren Lirabeleid.
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Tekst: Cabriélla Vinke en remco@hetkantoortje.nl
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www.lirascenarioprijs.nl



